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1. Apoftegmatica enesciana

Tot ce a fost mai expresiv, mai grav
§i mai evanescent in céntecul
nostru popular, cu tot ceea ce, ca
sensibilitate si tréire, a supravietuit
in orizontui at&tor milenii de exis-
tentd pe pdmént romanesc s-a
distilat, intr-un moment privilegiat,
in fiinta efernd a muzicii enesciene.

Pe langa inzestrarile cunoscute, toate de
exceptie, si toate bine subliniate de exegeza de pana
acum, Enescu mai avea si darul de a concentra, intr-o
formula proprie, cate un adevar, de cele mai multe ori
extras din experienta personala, cea de muzician sau
de om tréitor printre oameni. in eseul de fata imi propun
sa surprind personalitatea lui Enescu in ipostaza
reflexiva.

Dintre vorbele memorabile, cate se gadsesc in
interviurile din presa vremii sau cate au fost
consemnate de Enescu insusi sau de alfii cu diferite
prilejuri, am selectat cateva din cele care mi s-au parut
semnificative pentru a trasa liniamentele acestei
admirabile gandiri, si care pot fi incluse in categoria
apoftegmelor, cu importanta, atat pentru patrimoniul
nostru paremiologic, cat si pentru reconsiderarea
profilului spiritual enescian si dintr-o altd perspectiva
decét cea de inegalabil interpret si compozitor.

Multe din aceste exprimari, sa le spunem teoretice,
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fie,cé au-un caracter general, fie unul aplicat, fie cd
propun un tip de atitudine estetica, fie o norma de viata,
fie ¢& sunt rasfranger ale unor acte de valorizare sau
rezultate ale impactului cu felurite circumstante
existentiale, se prezintd ca expresii ale unei gandiri
adanci, originale, situate in prelungirea traditiei instituite
de marii nostri carturari, detasandu-se de alte tipuri de
rostire prin formula lor lapidara, prin maniera unei
articulari nedistorsionate de artificiile stilului, intr-un
cuvant, aceste structuri de gandire densa, cele mai multe
dintre ele, se impun lectorului prin caracteristicile unor
veritabile maxime, captivante prin simplitatea lor. Ele
schiteazd profilul acelei epoci innobilate de geniul lui
Enescu, dar si o tensiune proprie sensibilitatii
compozitorului, tensiune generatd de prezenta unui
destin exterior si a unui, ceea ce s-a numit, antidestin
[Auntric. Semnele acestei incorddri strabat implicit toate
marile dpusuri enesciene, dar esenta lor a fost etemizata
explicit in capodopera Oedip.

Chiar daca au frecut ani buni de cand au fost
scrise, maximele enesciene isi mentin interesul prin
faptul c& implica omul si arta imaginata de el, o arta
prin care i se restituie creatorului adevarul despre
fucrurile faurite de el, din disperarea de a fi ef insusi.
Atentia cu care incerc sa le examinez se Inscrie in
ordinea unui necesar demers de restituire valorica.
Am convingerea ca, prin gravitatea lor, ele pot da
masura adancimii gandului enescian, pot Tnlesni
operatia de aprehendare criticd a marii muzici create
de el si fac dovada de netdgaduit ca Enescu, dincolo
de genialul compozitor, interpret si pedagog, a fost si
un neintrecut analist ai mecanismului creatiei artistice,
un om de idei, un excelent observator al modului uman
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de a fiinta, un ganditor in planul vietii morale de o
asemenea facturd incat prin nobletea gesturilar sale
publice, prin’ conduita sa de o rard consecventd cu
propriile principii in fata bucuriiior si primejdiiior viedii,
il putem apropia de tipul filosofului de extractie stoica.

Desi perfect coerente ca atmosfera, pentru ¢a
sunt strabatute de acelasi elan cogitativ, aforismele
lui Enescu se prezintd ca simple ,fracturi de gand”
ale muzicianului care, din cand tn cand, face opera
de sublimare a vointei muzicale in enunturi
generalizatoare. Indiferent de natura si de zona
tematica unde le-am situa, in continutul for respira o
raportare detagaté la evenimentele potrivnice, refuzul
constant de a recunoaste o instantd mai inalta de
justificare, alta decét propria constiinta: ,Constiinta
este pavdza mea cea mare...Odata constiinta
imp&catd, primesc toate cu resemnare gi smerenie™ .

Prin austeritatea pe care si-a impus-0: ,Sa-ti
creezi cat mai putine necesitati, iata filosofia vietii™,
prin sentimentul nondependentei fata de semeni, buni
sau rai, si fatd de circumstante, favorabile sau nu,
mereu pe punctul de a Infaptui ideea binelui: ,Sunt
pregatit pentru orice imprejurari ale viefii nestabiie prin
care trecem, n-am nevoie de nimeni, nu datorez
nimanui nimic...simt o mare placere sa fac binele, sa
ajut la refacerea sufleteasca a aproapelui meu™,
resemnat si totodata rdzvratit contra destinului, Enescu

1. loan Massoff, George Enescu intim, publicat In Rampa,
Bucuresti, 16, nr. 4131, 26 octombrie 1931, pag. 1 - 2, apud
George Enescu INTERVIURI din presa roméneascd (1898-
1946), editia a Il-a prefatatd, ingrijitd si adnotatd de Laura
Manolache, Bucuresti, Editura Muzicala, 2005, p. 250.

2, Ibidem, p. 254.

3. idem.




s-a detagat, intr-un fel aproape singular, prin fetul cum
a reusit 88 se impuna pe culmile mileniului doi, ca un
muzician complet, ca un creator ia care exprimarea
de sine devine ¢ marturie despre umanitate si despre
problemele veacului siu. Inteleasa in acesti termeni,
muzica sa, fard accente apocaliptice, se prezinta ca o
expresie a angoasei omului care descopera ca orice
pisc poate deveni, in orice clipa, un abis. in sensul
celor de mai sus, ultima sa capodopera, Simfonia de
camerd op. 33 tradeaza, prin tinuta sa de un tragic
reprimat, nelinistea evenimentelor acelui timp cand a
fost scrisd, creatorul vrand parca sa-si asume, in
tonalitatea unei dureri surde, ceea ce este etern si
uman in suferinta omuilui.

Relatia cu transcendentul divin are, la Enescu,
drept fundament o viziune religioaséd superioara. De
pe pozitia unui autentic spirit religios, el a optat, cum
ar spune péarintele Staniloae, pentru o cunoastere
apofatica’ a lui Dumnezeu, pentru o experientd
nemijlocitd cu prezenta sa tainica. Apropierea de
Dumnezeu impune ins& o conduita discreta si tacuta,
departe de zarva oricarui comentariu $i a oricarui semn
exterior care s3-i degradeze continutul intim: ,Repudiez
ostentatia. Credinciosul nu are nevoie de indemnurile
ratiunii. Ca si actui creatiei, introducerea ratiunii
anuleaz3 forta pe care o da credinta...Nu-miteoretizez
credinta... Trebuie s& fii sincer cu tine insuti”. Ca

4 Dumitru St3niloae, Trairea {ui Dumnezeu in orfodoxie,
antologie, studiu introductiv si note de Sandu Frunza, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1993, pp. 85-86.

5 lon Biberi, Lumea de maine. De vorba cu maestrul George
Enescu, publicat in Democratia, Bucuresti, 2, nr. 21, 25 martie
1945, pag. 1-2, apud George Enescu INTERVIURI din presa
roméneascé (1898-1946), ed. cit., p. 365.
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extensie_a sinceritatii in sfera divinuiui, credinta
deschisa-impune intelegere si un raport concesiv cu
credintele’de altd orientare. , Sunt ortodox si tolerant
fatd de credinta altora. Accept toate obiceiurile, toate
ceremoniile si toate culturile™.

Experienta muzicald inseamna un pas
important in cunoasterea divinului: ,Nici o artd nu te
apropie mai sincer de credintd, mai puternic de
divinitate, ca muzica; asa se explica de ce mai toti
" muzica
avand, in constiinta marelui compozitor, o dimensiune
religioasa certa: ,pentru mine muzica este o religie™.
Ceea ce apropie muzica de religie este capacitatea
amandurora de a simboliza armonia fn viatd, acordul
desavarsit®.

Asemenea divinitatii, arta are statut de entitate
absolutd. Din acest motiv, produsul artistic nu poate
fi redus la valorile explicatiei, el trebuie oferit
beneficiaruiui In calitatea sa de limbaj purtdtor de
mesaj, neinsotit de clarificari si justificari, inutile
altminteri, cadci el se sustine doar prin el insusi si

6. ldem.

7. Cleante, Psihologia creatiunii artistice. Cum o defineste
maestrul G. Enescu, publicat in Rampa noud ilustrata,
Bucuresti, 1, nr. 279, 19 iunie 1916, pag. 1-2, apud George
Enescu INTERVIURI din presa romaneascd (1898-1346),
ed. cit., p. 104.

8 Sergiu Copelman, De vorba cu maestrul Enescu, publicat
in Era Noud, Bucuresti, 3, nr. 451, 10 aprilie 1946, pag. 2,
apud George Enescu INTERVIURI din presa roméaneasca
(1898-1946), ed. cit., p. 398.

¢, Zece minute cu George Enescu, publicat in Bacédul, Bacau,
15, nr. 789, 16 noiembrie 1936, pag. 1, apud George Enescu
INTERVIURI din presa romaneascd (1838-1946), ed. cit., p.
300.
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altceva-nimic-nu-l poate-justifica, daca justificarea
nu e de gasit in sine. Asadar, mesajul artei nu poate
fi primit decat in concretul sau senzorial si din
perspectiva acelei bucurii pe care ne-o procura
descoperirea si cunoasterea sa nemijlocita: ,Nu
publica niciodata laolaltd o sonatd si un volum de
explicatii la ea; vei da in mod fatal impresia ca acesta
din urma cauta s3 apere lucrarea si, de cele mai
multe ori, ambele vor fi neizbutite”®.
Recunoscandu-i artei muzicii virtutile exprimarii
cu sens si evidentiind ca discursul muzical respecta
regulile unei gramatici specifice, de unde configuratia
unui ,ansamblu de fraze” care, tn migcarea lor,
exprima, vectorial, idei'" , Enescu accepta implicit teza
autonomiei limbajului muzical. Mesajul muzicii nu poate
fi primit decat nemijlocit si prin contemplare, prin
adancire calma in universul ei sensibil, arta fiind ,prin
ea nsasi o lume inchisa, un templu magic, in care nu
simti nici nerabdare, nici dorintd de a evada™?.
Consideratiile generale despre arta, ca si cele
ce vizeazéa direct arta muzicii stau departe de tonul
polemic, moralizator, agitat al multor autori de
aforisme, nici nu vadesc un aer doctoral, imprumutat
de la un inaccesibil in care s-ar origina, ele se
constituie in adevaruri revelate la lumina experientei
de interpret si compozitor, sunt extracte ideatice ale
artizanului Tnsingurat n limitele muncii saie, absorbit
de ceea ce face, dar si detasat, pentru a decela,

10, Bernard Gavoty, Amintinle lui George Enescu, traducere
din limba franceza de Romeo Draghici si Nicolae Bilciurescu,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1982, p. 100.

11, Apud Stefan Niculescu, Reflectii despre muzicd, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1980, p. 162.

12 Bernard Gavoty, op. cit., p. 113.
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atent si pertinent, direcliille esentiale de Tnhaintare in
creatie si, in acord cudegile artei, modurile proprii
de transfigurare-a materiei sonore.

Reiativ la esenta procesului creator de muzica,
propozitille apoftegmatice ne oferd o descriere in
chipul unui tablou aproape cosmogonic, ©
disponibilitate initiald, lipsitd de contur, care apoi se
lamureste treptat: ,se infiripa o nebuloza spiral3, ceva
vag, care nu are o forma definitiva si incetul cu incetul
se invedereaza lucruri dezvoltate si asimiiate
psihiceste in subconstient. Atuncea incep sa ia o
forma, care totusi e supusa mai multor ameliorari
progresive. Adeseori, procedeul dureazi ani’'?. Asa
se explicd plasmuirea operei Oedip printr-un proces
care i-a stapanit gandurile compozitoruiui timp de
un sfert de veac™™. In alt loc, Enescu face aceasts
remarca: ,Mi-au trebuit 10 ani ca s scriu opera Oedip
si alti 15 ani in care m-am gandit la ea”®. .

Desi pare mai mult un rational decat un intuitiv,
in explicarea mecanismului de creatie Enescu face
apologia spontaneitdtii, a cursului firesc al eveni-
mentuiui sonor, neincomodat de reguli statornicite a
priori. E cunoscut ¢ excesul de rationalitate frag-
menteaza ceea ce era destinat a fi un flux neintrerupt.

13, Gaby Michéilescu, George Enescu despre pamantul
caruia ii apartine gl extraordinarul proces al creatiei sale,
publicat in Duminica, Bucuresti, 1, nr. 3, 27 septembrie 1942,
pag. 9, apud George Enescu INTERVIURI! din presa
romaneascda (1898-1846), ed. cit., p. 343.

4, Bernard Gavoty, op. cit., p. 87.

15, N. Sareli, In port la plecarea vasului ,Ardealul”, publicat
in Adevdrul, 50, nr. 16664, Bucuresti, 14 septembrie 1946,
pag. 1-2, apud George Enescu INTERVIURI din presa
roméneascd (1898-1946), ed. cit., p. 430.
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In-general vorbind, specificul inteligentei este sa caute
prin medieri, sa trateze materia inspiratiei dupa propriul
mecanism rigid, s& descompuna ce este viu si sa
marunteascd ce este intreg. In schimb, instinctul nu
cauta, instinctul gaseste, el urmeaza o procedurd
organicd, functioneaza prin raportare permanenta la
viata operei. Altfel spus, desi nu exclude actele
rationale, creatia solicita, in chip dominant, mobilitatea
si orientarile instinctului: ,Cel care reflecteaza prea
muit pierde o parte din facuitdtile lui creatoare.
Procesul se petrece In adancuri...nu se creeaza
adevarat, durabil, decat inconstient, prin instinct.
Frumosul nu-se ciddeste rational, pe legi fixe (s. n.)"*®,
altfel spus, pe raporturi prestabilite, pe un control
riguros al operatiilor implicate in aicituirea 6pusului,
anutand, Tn felul acesta, privilegiile pe care le-ar putea
aduce intamplarea sau iluminarile de o clipa. E drept,
orice forma de arta se edifica prin trudd, dar sudarea
momentelor constitutive si modularea accentelor
intime, chiar dacg, intr-un fel, supravegheate rational,
nu trebuie sa inducad sentimentul lucrului caznit:
Discursul melodic trebuie s& urmeze legea gravitatiei
proprii, ,melodia s curga neted — ca unda in alvie”"’.

Referirile la dimensiunea ontologica a folclo-
rului romanesc, la chipu! fiintarii sale, cel etern gi de
nedesfacut sunt incitante la Enescu: ,socotesc
folclorul perfect in sine”'®. Aceasté perfectiune vine

18_|on Biberi, interviul citat, p. 363.

17_Cleante, interviul citat, p. 104.

18_Aurel D. Brogteanu, De vorba cu George Enescu despre
muzica romaneasca, publicat in Propésirea, Ploiesti, 2, or.
75, 17 decembrie 1928, pag. 1-2, apud George Enescu
INTERVIURI din presa roméneasca (1898-1946), ed. cit., p.
219.
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din caracterul sau cosmoidal, cum ar spune Blaga,
de univers bine Tnchis fn spatiul determinarilor proprii.
De aceea, posibilitatile de metamorfozare a folclorului
dupa tehnologii simfonice, altfel spus, introducerea
sa in ciclul prelucrarii presupune, in concept
enescian, multd prudentd: ,Intrebuintarea lui in lucrari
simfonice echivaleaza cu o slabire si o diluare a lui.
Inteleg ca fiecare compozitor s& se inspire prin
propriile sale mijloace. Nu vad decat o singura
exceptie: folosirea folclorutui in rapsodii, unde
motivele populare sunt juxtapuse, nu prelucrate™®.
Enescu atrage atentia celor ce vor s3 se atinga
de acest tezaur ¢3 ,trebuie s& o faca cu multd bagare
de seama, ca nu cumva sa-i soarbd parfumui
particular prin Tnabusirea in conventionale formule
de dezvoltare simfonicd™®. Ba chiar, la un moment
dat, el vorbegte despre ,europenizarea folcloruiui
nostru” ca de o adevdratd nenorocire?'.
.ntrebuintarea lui este foarte riscantd”, mai spune
Enescu, ,El exista prin sine insusi. Parfumul lui estic
se pierde prin dezvoltdri. Sa te inspiri numai de la ¢,
dar s&-l lasi in pace! Altfel el se va rasfira. Prelucrarea
folclorului frebuie facuta atat de dibaci incat sa nu
apara deloc aceasta dibacie profesionald™.
Nimeni n-a surprins intr-un mod atat de
19 |dem.
20 R. B., Convorbire cu George Enescu, publicat in Pafria,
Cluj, 9, nr. 7, 13 ianuarie 1927, p. 1, apud George Enescu
INTERVIURI din presa roméneascd (1898-1946), ed. cit., p.
174.
21, Petru Comarnescu, Arta roméneasca, publicat in Politica,
Bucuresti 2, nr. 208, 5 februarie 1927, pag. 2, apud George
Enescu INTERVIURI din presa romé&neasca (1898-1946),

ed. cit., p. 180.
22 ldem.
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siralucit-ca Enescu atribuiele inerente folclorutui
nostry, atribute legate de configuratia geografica si
spirituala in care a fost zamislit si care Ti marcheaza
frumusetea si inefabilul: ,este o caracteristica
generala ce se desprinde din muzica noastrd
nationald, dupd cum se desprinde ideea generald
dintr-o lucrare de cugetare; este tristetea chiar in
veselie. Sentimentul acesta este inspirat de vaile si
dealurile noastre, de culoarea deosebita a ceruiui
nostru, de ganduriie care apasa si fac in acelasi timp
83 se nasca in noi un dor ce nu se poate {amuri
bine"*. Caracteristica ,sigurd a cantecelor
roméanest”, ,partea originald”, acel <<ceva ce nu se
poate indeplini>> este dorul neldmurit?®*, un
simtamant nostalgic, ,ceva care nu se poate
stinge"”®. Cantecu! nostru popular, ca atmosfera,
,s$ovdie intre minor si major’®, iar pe latura
constructiva se distinge prin ,instinctul proportiilor"?
cu un cert temei istoric: ,Acest instinct al simetriei
este, dupd mine, o dovada a latinitatii noastre"?.
in substanta cantecului popular romanesc
Enescu a intuit ceea ce este profund Tn aceastd
substanta, un anume etos, o ,stranie melancolie”,

23. Al. Serban, Muzica romaneasca, publicat in Flacdra,
Bucuresti, 1, nr. 47, 8 septembrie 1912, pag. 369, apud
George Enescu INTERVIURI din presa romaneasca (1898-
1946}, ed. cit., p. 78.

24. Idem.

25. Petru Comarnescu, interviul citat, p. 180.

26. Nelu lonescu, Ce ne-a spus maestrul Enescu..., publicat
in Revista muzicald, Bucuresti, 1, nr. 1, noiembrie 1928, pag.
9, apud George Enescu INTERVIURI din presa roméneascé
(1898-1946), ed. cit., p. 214.

27. Aurel D. Brosteanu, intreviul citat, p. 218.

28. Bernard Gavoty, op. cit., p. 27.
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